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' ' EDITORIAL

, | Bis HIERHER LIEF’S
NOCH GANZ GUT

Man kann einem Menschen einen Plastiksack Gberstiilpen und

ihn auf eine Parkbank setzen. Bei Einwinden kann man

Y argumentieren: Wieso denn? Geht doch? Sitzt doch schén

in der Sonne! Soll sich mal nicht so anstellen, da ist genug

Luft. Doch die Luft hile nicht ewig. Wie sieht’s aus in fiinfzig
Sekunden? In fiinf Minuten? Stunden?

Die Gegenwart geht schwanger mit Zukunft. Bis jetzt war

Zukunft noch immer ok. Etwas, das wir als

Schattierung im Spiegel kurz sehen und uns
fragen: Werde ich so sein, wo werde ich sein, wie
verindert mein Handeln jeden weiteren Schritt
auf meinem Weg und warum gibt es auf diesem
Weg immer nur mich? Im Blick nach vorn liegt
dabei immer auch der sich selbst vergewissernde
Blick zuriick: Bis hierher lief's noch ganz gur.
Bis hierher lief ich noch ganz gut!

Doch dann die an mir
p”/f"\ nagende Frage: Mache
l/"ﬁ_\\}_\ ich mir nur etwas vor?

— \ Fiir wen liefalles gue? Fiir

J mich? Ich schaue

mich um  und

“\\S . ich sehe brennen-
7 ,,_'f,'r A de Fortbewegung,

Leute, die
Stillstand sym-
'y bolisieren und so
/ / 4 N viele Liufer/innen,

g die verriickt ge-
worden sind. Zukinfrige
6 ~Bewegung wird in der

Gegenwart eingeliutet und
beantwortet die Vergangenheirt.

Wissen die irren Liufer/innen

wovor sie fliichten? Nur der
Blick unter die Oberfliche — die Einnahme
der roten Pille — erméglicht Visionen einer
anderen Wirklichkeit.

Man kénnte auch sagen Vintage

fir einen Augenblick.

Die Redaktion
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ESSAY

ALTE BERLINER SCHULE

Neue Filme von Angela Schanelec, Thomas Arslan
und Benjamin Heisenberg bei den 60. Internationalen

Filmfestspielen Berlin
Von Maike Reinerth

Vor drei Jahren berichtete freitext von den Berliner Filmfestspielen iiber die
»Ferien-Filme« junger deutscher Regisseur/innen der so genannten >Berliner
Schulec oder >Nouvelle Vague Allemande« (Heft 09/2007). Bereits iiber ein Jahr
zuvor wurde anldsslich der Filmfestspiele in Cannes an selber Stelle Benjamin
Heisenbergs Langfilmdebiit »Schlifer« besprochen (Heft 06/2005). Das diesjidhrige
60. Jubildum der Berlinale mutete daher auch ein wenig wie ein Klassentreffen an:
Im Wettbewerb lief Heisenbergs »Der Riuber«, das Forum zeigte »Orly« von
Angela Schanelec und »Im Schatten« von Thomas Arslan — Zeirt fiir einen
genauen Blick auf drei inzwischen nicht mehr ganz so neuen Eleven anlisslich

des 6o. Geburtstags der Berlinale selbst.
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Transitraum Flughafen: »Orly« (2010)

Hatte Angela Schanelec in »Nachmittage (2007) noch den Stillstand, das
Motiv der Riickkehr und das ewige Kreisen um sich selbst im Kontext der
Familienferien beschwaren, setzt sie sich in »Orly« auf andere Weise mic dem
Topos der Reise auseinander. Der Episodenfilm spielt fast ausschliefllich auf
dem titelgebenden Pariser Flughafen, lediglich in zwei Sequenzen — zu Beginn
und in der lerzten Hilfte des Films — verldsst die Kamera das Gelidnde. Der
Film begleitet unaufdringlich vier Protagonist/innenpaare — Sabine und Theo,

Juliette und Vincent, Mutter und Sohn und Freund und Freundin — sowie eine
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Flughafenangestellte auf ihren Wegen, bei ihrem Warten und ihren fliichtigen
Begegnungen in den niemals ruhigen Hallen von Orly. Um Aufbriiche geht
es, um Umbriiche und um Schanelecs grofles Thema: dass wir doch immer
irgendwie einsam bleiben mit unseren innersten Gefiihlen und Gedanken, in
der Liebe und im Tod. Juliette (Natacha Régnier) ist auf dem Weg zuriick nach
Kanada, wohin die Franzésin ihrem Mann gefolgt ist. Mit dem Verzichr auf
ihre bisherige Heimat, so scheint es, hat sie auch ihre Wiinsche und Triume,
ihre Anspriiche an sich selbst und an das Leben heruntergeschraubt. So er-
kennr sie nicht — oder ahnt es vielleicht nur —, dass der Verlust ihres Mantels
und des Eherings, den sie bei ihrer Mutter hat liegen lassen, emblematisch fiir
ihre Verbindung zu Paris steht, die zu kappen sie méglicherweise iibereilt be-
schlossen hat. Juliette begegnet Vincent (Bruno Tedeschini), der gerade den
entgegengesetzten Weg beschreitet: Er will nur noch seine letzten Sachen aus
Kanada holen, bevor er nach Frankreich zuriickkehrt, zu seinem Sohn und
der gemeinsamen Firma eines todkranken Freundes. Dieser Freund ist Theo
{Jose de Pauw), dessen schéne, junge Frau Sabine (Maren Eggert) die Klammer
bildet in Schanelecs Episodenfilm: Theo wird sterben und Sabine ihn verlas-
sen. Sie befindet sich auf der Reise zu ihrer Familie nach Deutschland - ist es
die Flucht des Midchens vor dem Tod oder der Versuch, sich einer unausge-
- sprochenen Forderung nach Verantwortung, nach altruistischer Sorge fir den

Anderen zu entziehen? Schanelec formuliert die Konflikte ihrer Figuren nicht

aus, sondern zeigt in den bei laufendem Betrieb von Kameramann Reinhold
Vorschneider aufgenommenen Bildern des Flughafens, wie verloren sie eigent-
lich sind in diesem Leben, diesem Warten — und wie sehr wir alle einander
‘darin dhneln. So schligt »Orly« zwar bisweilen nachdenkliche, melancholische
Téne an — er tut dies sogar ganz ausdriicklich, wenn in einer zentralen Szene
ein Song von Cat Power eingespielt wird und am Ende des Films aus dem Off
ein Brief Theos an Sabine verlesen wird —, doch bleibt die Haltung stets eine
bittersiifle, die mirt einer gewissen Leichtigkeit und Fliichtigkeit von den schwe-
ren und den unerwarteten Dingen des Daseins erzihlt. Damic steht der Film

eigentlich viel eher in der Tradition des jiingeren franzésischen Erzihlkinos,
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ESSAY

denn im Kontext der bisherigen >Berliner Schule«Filme, welche — gerade in den
Werken Angela Schanelecs — stets von apathisch-passiver Tristesse und kiihler
Beobachtung geprigt waren, deren Fehlen nun den ohnehin immer schon losen
Zusammenhang des neuesten deutschen Films einmal mehr relativiert. Indem
sich Schanelec mit ihrem gréftenceils auf Franzdsisch gedreheen Film allerdings
so deutlich in einem anderen Bezugsrahmen positioniert, stellt sich auch die
Frage, ob sie diesem eigenclich innovaciv etwas hinzuzufiigen hat, denn trotz
des zweifellosen Unterhaltungswerts und einigen handwerklich sehr geschick-

ten Einfillen bleibt von »Orly« kein starker Eindruck haften.

Ein Gangster in Berlin: »Im Schatten« (2010)

Auch Thomas Arslan, dessen letzter Film »Ferien« 2007 im Panorama der
Berlinale zu sehen war, sucht sich in seinem aktuellen Werk neue Bezugspunkete.
Der Aussage des Regisseurs, mit »Im Schatten« habe er »zunichst einmal in
einem ganz ecinfachen, direkten Sinne einen Kriminalfilm« machen wollen und
dabei gar nichr versuche, das Genre »zu dekonstruieren oder zu transzendie-
rene, ist unbedingt zuzustimmen. Dieses Ziel hat der selbsterkliree Liebhaber
des Krimi-Genres zweifelsohne erreiche: Trojan (MiSel Macicevi¢), frisch aus
der Hafranscalt entlassen, ist kein Gelegenheitsdieb, sondern Berufskrimineller.
Auf der Suche nach einem neuen Coup begegnet er ~ und mit ihm die
Zuschauer/innen — dem stetigen Misstrauen und der alltiglichen Korruption,
der wenig glamourssen Professionalitic des Gangstercums und der unmég-
lich zu erfiillenden Sehnsucht nach Wirme und Vercrauen. Mit den Gesetzen
der Unterwele ist Trojan vercraut, sein Handwerk beherrscht er perfekt.

»Im Schatten« besitzt ejgentlich alles, was ein guter »policier< braucht: das




Hinterzimmer ciner Autowerkstars, das glinzende Interieur im Apartment
des Widersachers. Verfolgungsjagden im Auto, cinen Polizeibeamten, der die
Gangster an Kriminalidit noch tbertrifft und eine kiithle Blonde, die zu pro-
fessionell ist, als dass Trojan und sie sich wirklich nahe kommen kénnten.
Doch letztlich zu genau fithlt man sich an unzihlige franzésische und ame-
sikanische Kriminalfilme des letzten halben Jahrhunderts erinnert: »Du rififi
chez les hommes« (1955) von Jules Dassin, »Le samourai« (1967) und »Le cercle
rouge« (1970) von Jean-Pierre Melville, »The french connection« (1971) von
William Friedkin oder »Heat« (1995) von Michael Mann — um nur eine promi-
aente Auswah! zu nennen. An Genreversatzstiicken mangelt es »Im Schattenc
weder in der Anlage der Figurenskizzen noch in der prizisen Kameraarbeit
{wieder Reinhold Vorschneider, der hier die »Red One« bedient, eine der besten
HD-Digitalkameras auf dem derzeitigen Markt). Was aber schliefllich fehle, ist ein
iiberspringender Funke, der den Film notwendig erscheinen lassen wiirde — so wie
seine zahlreichen Vorbilder, aber doch eben anders und neu. Der Ubertrag von
rausendmal durchgefithreen, tausendmal gesehenen Prozeduren und Handgriffen
funktioniert mic diesem Ensemble im Berlin der Gegenwart nur sehr bedingt:
Wihrend Macic¢evi¢ als Trojan die Ambivalenz seiner Figur stets glaubhaft zu
wahren weill und in ihr v8llig aufzugehen scheint — méglicherweise auch auf-
zrund seiner einschligigen Rollenbiografie z.B. als »Hotre im Paradies« (2003),
mit Auftriccen in Kriminalserien und als Mischa in Dominik Grafs Mehreeiler
«Im Angesicht des Verbrechens« (2010), der ebenfalls auf der Berlinale gezeigt
rde —, bleibt Uwe Bohms krimineller Beamter René Mayer véllig uncha-
rismatisch, blass und auch Karoline Eichhorn vermag in ihrer Rolle als Dora
um zu iiberzeugen. So hat man stets den Eindruck, dass z.T. mittelmiflige
-utsche Schauspieler/innen etwas unbeholfen durch Berlin laufen und Szenen
bekannten Gangsterfilmen nachspielen. Fiir einen besseren »Tatorte mag

‘das ausreichen ~ als Kinospielfilm bleibt »Im Schatcenc belanglos.

‘enseits der Grenze, jenseits des Genres:

Der Rduber« (2010)

es moglich und durchaus lohnenswert sein kann, vom Genre ausgehend
nc eigene Erzdhlhaltung und eine eigene Sprache zu entwickeln, zeigt ein-
acksvoll Benjamin Heisenberg in seinem zweiten Langspielfilm »Der Riuber«.
ie Trojan, so ist auch Johann Rettenberger (Andreas Lust) kaum aus dem
Lefingnis entlassen, als er bereits die nichste Strafrat begehe: Er briche ein
Suto auf und iiberfillc eine nahe liegende Bank — kann denn das wirklich
sin? Handelt es sich nicht doch um einen Flashback? Die ersten Sequenzen
“< Films rauschen so schnell und dynamisch vorbei, dass man zunichst niche
scher ist. Dabei zeichnet sich Heisenbergs Film, das wird mit der Zeit deutlich,
ssgerechnet durch eine unwahrscheinlich prizise Stringenz aus. Der Eindruck
=< Achronologischen entsteht durch die zahlreichen Ellipsen einerseits, ande-

esseits und zuvorderst jedoch durch das unbeschreibliche Tempo des Films:
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Denn Rettenberger ist nicht nur Bankriuber, sondern auch Marachonldufer
und seinem Schrict passen der Erzdhlfluss und die Bilder sich an. Die allerers-
te Sequenzfolge isc bercits eine der schénscen des ganzen Films: Rercenberger
ldufe, er ldufr im Kreis auf dem Hof der Hafranstalt, dann ldauft er in seiner
Zelle, auf seinem Laufband — »Nimmer mehr im Kreis laufen« wird er spicer
seinem Bewihrungshelfer auf die Frage antworten, was er »drauflen< denn vor-
habe. Kurz darauf sechen wir ihn in der Tram, dann im Zug und schliefflich
im Auto auf dem Weg zum Bankiiberfall. Rettenberger muss der Schnellste
sein, er lauft und lduft, von einem Bankiiberfall zum nichsten, er liuft, weil
er vielleicht einfach nichr anders kann und insofern lduft er um sein Leben.
Womic er nicht rechnec ist, dass es auch ein anderes Leben hitte geben kénnen.
In diesem anderen Leben gibet es Erika (Franziska Weisz), die thm erst ein
Zimmer anbieter und der er dann niher kommet. Doch wer liuft, lduft allein.
Den Ballast der Beziehung, gegenseitige Abhingigkeit — ein normales Leben
eben — kann Rettenberger nicht gebrauchen und so fithre die Liebe unweigerlich
zu Enttduschung, Verrat und zum cragischen Ende des Gangsters. Die Bilder
des beeindruckenden Andreas Lust, wie er durch die 6sterreichischen Wilder
lauft — mal allein vor grofler Kulisse, dann wieder inmitten einer Gruppe von
Liufer/innen bei Nacht, mic Lampen ausgestatcet — sind es, die den »Riuber«
so neu, so bestechend und bisweilen magisch iberhsht erscheinen lassen. Da
wird die genretypische Verfolgungsjagd als Wettkampf zwischen Mensch und
Maschine, zwischen Individuum und Institution ganz neu erfunden und am
Ende, wenn sich auf der Flucht die Schlinge um Recttenberger zuziehr, wie
um Humphrey Bogarts Roy Earle in »High Sierra« (1941), ist die korpetliche
Erschépfung im Zuschauerraum physisch spiirbar.!

Eine besondere Rolle nimmt dabei auch die auffillige Musikgescaltung
ein (Musik: Lorenz Dangell): Wihrend der zentralen Verfolgung, die bei der
Vorstellung im Friedrichstadtpalast sogar vereinzelten Szenenapplaus ernte-
te, erhoht ein rasantes Percussion-Stiick die Pulsfrequenz und verdeutlicht
deren (extrem-)sporclichen Aspekt. In einer anderen Szene setzt unvermittelt
eine Arie ein und verwandelc den Lauf im Morgengrauen in ein Ritual voller
Einsamkeit und tiefster Traurigkeit. Doch wieder ist es ganz besonders Reinhold

Vorschneider (hier in Zusammenarbeit mit dem Steadicam-Operator Matthias




Biber), der mit seiner prizisen, unaufdringlichen und dem Gegenstand ange-
messenen Bildsprache die Wandlungsfihigkeit und Vielseitigkeit seiner Arbeit
sowie eine selten anzutreffende visuelle Prisenz und Eloquenz beweist. Zu einer
Zeit, in der die einstmalige sBerliner Schule, wenn man denn so will, thema-
tisch zunehmend auseinander driftet und einige ihrer >auteursc Scharfsinn und
Distinktion vermissen lassen, sticht Vorschneider mit stets neuen, unbedingt
~ passenden und ausdrucksstarken Blicken sozusagen als Raoul Courard der deut-
schen »Nouvelle Vague« hervor.? Seine Bilder retten vielleicht nicht jeden der

besprochenen Filme, machen sie alle aber unbedingt sehenswert!

8is hierher lief’s ja noch ganz gut ... Was bleibt?

ine Schule fiir tot zu erkliren oder fiir krank, die es als festen Zusammenschluss
aie gegeben hat, macht keinen Sinn. Bemerkenswert ist dennoch, dass die
Schnittmenge an Bezugspunkten bei den Filmen der »Berliner Schulec oder
Nouvelle Vague Allemande« auf der diesjihrigen Berlinale trotz des Aufgebots
erstaunlich klein bleibt. Fast méchte man es als Gemeinsamkeit bezeichnen, dass
sich alle drei der hier genannten Filmemacher/innen von den Bestandsaufnahmen
deutschen Gegenwart ab- und tradierten, internationalen Erzihlmustern
enden — am deutlichsten im Fall von Arslans Kriminalfilm, bei Schanelec
durch Handlungsort, Ensemble und Erzihlhaltung angedeutet, bei Heisenberg
ia der innovativen Variation. Ein Rundumschlag quer durch die Sektionen der
£0. Berliner Filmfestspiele zeigt eine allgemeine Tendenz zur Konventionalisierung
des Erzihlens, weg vom visuellen, vom psychologischen Experiment: Da ist
ein Film tiber den ruminischen Widerstand zur Zeit des Frithkommunismus,
WPortretul luptatorului la tinerete«, 2010), der zwar informativ ist, aber dennoch
uf Bilder und Topoi zahlreicher Résistance-Filme zuriickgreift. Da lduft im
orama, wo die Chance auf allzu Konventionelles bislang recht gering schien,
mcben einer klassischen Komédie iiber die Bewihrungsprobe eines egozentri-
wchen Vaters (»Father of Invention«, 2009) die vorhersehbare Geschichte von
swel Eheleuten, die durch die konfliktreiche Beziehung zu einer jungen Serip-
Tdnzerin den Tod ihrer eigenen Tochter verarbeiten (»Welcome to the Rileys,
2009). Ob es an der derzeitigen Filmproduktion liegt oder an der Auswahl der
Sel -tionéleitungen, ist schwer zu sagen ~ doch wenn Konventionen Uberhand
chmen, lisst gerade im uniiberschaubaren Festivalbetrieb die Langeweile nicht
uf sich warten. Was immer bleibrt, ist die Hoffnung auf das nichste Jahr. Und
25 ungurte Gefiihl der Rezensentin, die eine, richtig groffe Uberraschung 2010

whlichcweg verpasst zu haben.
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fur sprachliche, gedankliche

freitext, cin Kultur- und Gesellschafismagazin, sucht
und zeigt Kultur in der Gesellschaft fiir die Gesellschaft.
Eine Kultur, die die Gesellschaft von ihren Zwingen
befreit, ihr Entwicklungen und Verinderungen ermég-

Mit freitexten

gegen eine Zeit der sprachlichen Entdifferenzierung und

und wirkliche Neuschopfungen.

die Interkultur immanent ist. Die in Literatur, Kunst,
Film und Lebensweisen sucht, zum Suchen anregt,
teilweise findet und dann im Magazin freitext die
Maéglichkeiten zeigt, die sich uns in dem Versuch bieten,

licht, anstatt sie zu determinieren. Eine Kultur, der ein Zelt der menschlichen Nihe zu errichten.

freitext 14 Um Grenzen
Grenzen sind Ausdruck einer Ordnung. Wenn diese Ordnung in Unordnung

verwandelt wird, werden die Karten neu gemischt. Einstmals starr geglaubte
Eingrenzungen und Ausgrenzungen werden obsolet. Aber selbst, wenn wir die
Grenzen in unseren Képfen iiberwunden haben, sind es meist die Grenzen in
unseren Herzen, welche die Konstruktionen veralteter Ordnungen aufrech-
terhalten. Dann schligt das Herz gegen das Hirn und wir suchen nach der
Grenze fiir unseren eigenen Schwindel. Kein Wunder, dass wir Grenzen hiufig
gerade dort errichten, wo wir nichts weiter wissen wollen. ...
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freitext 13 Vor die Hunde

Hunde verkérpern miteinander inkompatible Oppositionen: Sie werden ge-
liebt oder gehasst, sind Straflenkoter oder Schoffhund. Sie vereinigen in sich
das, was wir nicht miteinander in Einklang zu bringen vermdgen und sind
dennoch ein einziger Kérper. Hunde sind der Treueeifer, den wir oft verloren
haben: Das ist der Grund, weshalb wir sie lieben oder so hassen wie wir uns
selbst hassen wiirden, wenn wir dazu die Ehrlichkeit besiflen. ...
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Fiinf Jahre freitext. Das ist noch kein Jubilium, aber es sind fiinf mal 365
Tage, die wir versucht haben, etwas zu gestalten, das wir bis dato nicht auf
dem Markt fanden. Fiinf Jahre freitext — das heift fiinf Jahre kontinuierliche
Entwicklung und Experiment. ...
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